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Resumen

Este articulo presenta una reflexion sobre
la incidencia de la musica popular como
herramienta propedéutica para la apreci-
acion estética de la poesia, asi como de
los recursos literarios, fonéticos, sintacti-
cos y semanticos, junto con una propuesta
didactica interdisciplinar, aplicada durante
los ultimos cinco afos, en la ensefianza de
espanol y literatura en los cursos de edu-
cacion basica y media. Para ello, se usa
la musica popular generacional como re-
curso introductorio o dinamizador de las
sesiones pedagdgicas y articulandolo en la
introduccién o desarrollo de actividades en
las que es preciso reconocer los recursos
literarios para ampliar su comprension. Al
evaluar la primera etapa de la experiencia
se concluye que la musica que es de gusto
e interés de los jovenes aporta al desar-
rollo de competencias literarias eviden-
ciables en una mejor comprension de los
textos abordados, particularmente de los
textos literarios, articulos de opinioén y ar-
gumentacion del area de filosofia.

Palabras clave: ensefanza-aprendizaje,
didactica, lenguaje, musica, pedagogia.
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Abstract

This article presents a reflection on the inci-
dence of popular music as a propaedeutic
tool for the aesthetic appreciation of poe-
try, as well as literary, phonetic, syntactic,
and semantic resources, together with an
interdisciplinary didactic proposal, applied
during the last five years. in the teaching
of Spanish and literature in primary and
secondary education courses. To this end,
the popular music of the generations is
used as an introductory or dynamic resour-
ce for the pedagogical sessions, articula-
ting it in the introduction or development of
activities in which it is necessary to recog-
nize the literary resources to broaden their
understanding. In the evaluation of the first
phase of the experience, it is concluded
that the music, which is of taste and inte-
rest to the young people, contributes to the
development of literary skills, which is evi-
dent in a better understanding of the texts
addressed, especially literary texts, opinion
articles and arguments in the field of philo-
sophy.

Keywords: teaching-learning, didactics,

language, music, pedagogy.



Introduccion

Dentro de la dinamica mediatica en la que
se mueve la poblacién juvenil en la actu-
alidad, el abordaje de material literario y
argumentativo suele representar un gran
desafio para los estudiantes de educacion
basica y media. En gran medida, esta situ-
acion obedece a las falencias de habitos
de lectura y al tipo de material al que ac-
ceden mientras estan viendo memes, co-
mentarios y leyendo textos fragmentados
en las redes, cuyo nivel de exigencia en
términos de construccion de lenguaje,
riqueza lexical y posibilidad interpretati-
va es deficiente. En este sentido, Victor
Javier Ciendua, junto con un grupo de
investigadores en materia didactica, pub-
lico el resultado de una investigacion de
aula titulada Los estimulos audiovisuales
y lingliisticos de la publicidad televisiva en
el proceso de la formacién humana en es-
tudiantes de décimo y once, en la que ex-
pone todo el proceso didactico investigati-
vo en torno a la recepciéon de los jovenes
en un entorno minado de estimulos audio-
visuales. Esta investigacion esta contenida
en el texto Los retos de la didactica: lectu-
ras para el siglo XXI (2016) y es parte de
una investigacion desarrollada por la Uni-
versidad Sergio Arboleda de la ciudad de
Bogota. La tesis que se defiende es que
la musica generacional es una excelente
herramienta para potenciar los procesos
de comprensioén, interpretacion, analisis e
incluso produccion textual por parte de los
jovenes.

Ademas, para la comprension de la pre-
sente propuesta se exploran dos ejes te-
maticos: en primer lugar, la relacion entre
musica y texto como posibilidad tanto de
comprension conceptual como literaria. En

segundo lugar: el componente metodol6-
gico, a través del cual se estudian herra-
mientas que permiten construir practicas
mediante las que se privilegia la interaccion
entre el estudiante y los conceptos aborda-
dos, de manera significativa y motivadora,
teniendo como propdésito eje no perder de
vista el contexto en el que se desarrollan
tales practicas.

Relacion entre musica y
texto como posibilidad
tanto de comprension
conceptual como literaria

El ejercicio docente que se desarrolla con
los estudiantes de basica y media en la
cotidianidad, exige al docente generar una
renovacion constante de los planteamien-
tos didacticos, con el propésito de con-
tribuir a un mejor desempeno de la practica
pedagogica y del aprovechamiento de los
contenidos que se plantean en el proceso
escolar.

La principal motivacion para realizar el
presente trabajo es la observaciéon contin-
uada de la desmotivacién que numerosos
alumnos muestran ante los contenidos de
las materias que contienen y requieren
realizar procesos interpretativos y analiti-
cos que exigen habilidades intelectuales
de abstraccion, reflexién y sintesis. Es el
caso particular de asignaturas como Len-
gua Castellana, Lectoescritura o Filosofia,
en las que la lectura de textos es en si
misma una de las actividades mas recur-
rentes y necesarias. Esta situacion obliga
a los docentes a reflexionar y reinventarse
tomando como referencia los intereses
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cotidianos de los jovenes y reevaluando
la manera de conectar tal realidad con los
saberes del aula, con el objetivo de afian-
zar sus capacidades creativas y recep-
toras y de mejorar la dinamica ensenan-
za-aprendizaje. Al respecto, Luis Carlos
Torres Soler, en su texto Creatividad en el
aula, expone:

Cada docente establece en su aula una di-
namica de aproximacion y rechazo, que vie-
ne derivada del cruce entre el estilo del do-
cente y del estudiante, de las expectativas
de ambos. El docente creativo transforma,
traslada la informacién a contextos propios
y la adecua al estudiante. Se vale de imé&-
genes, comparaciones, aplicaciones y otros
recursos didacticos. Solamente el hombre
crea y al hacerlo nos comunica su transfor-
macion del medio. (Torres, 2011, p. 68)

En este sentido, haciendo seguimiento al
interés que la musica suscita entre los jo-
venes, es posible crear desde la perspecti-
va didactica una accién conjunta en la que
los textos de las canciones, asi como las
audiciones, se conviertan en una herra-
mienta para facilitar tanto el acercamiento
a la teoria literaria, argumentativa o critica
como a su recepcion, y con ello afianzar
la produccién y comprension de textos por
parte de los estudiantes.

Con relacibn a este propdsito, Susan
Schwartz y Mindy Pollishuke (1998) plan-
tean que

El aprendizaje activo supone experiencias
lingUisticas activas y significativas. En un
ambiente de auténtico aprendizaje activo
los alumnos participan escuchando de ma-
nera activa, hablando de forma reflexiva,
mirando con la atencion centrada en algo,
escribiendo con un fin determinado, leyen-
do de manera significativa y dramatizando
de modo reflexivo. (Schwartz y Pollishuke,
1998, p. 20)

Prospectiva Cientifica

Con lo que se reafirma el efecto positivo
gue se genera en los jovenes, tanto en el
interés manifiesto como en su rendimien-
to, al ser involucrados de manera directa
y activa en su proceso, lo que les permite
estrechar las fronteras entre el acceso al
conocimiento y sus intereses cotidianos. Al
respecto, advierte Hans Aebli en su texto
Factores de la ensenanza que favorecen
el aprendizaje autonomo,

En el contexto de la clase buscamos algo
mas que orientar los procesos de aprendi-
zaje sobre las cosas que tocamos. También
el aprendizaje social el arte de vivir la for-
macién de la personalidad. Ello tiene como
consecuencia que nosotros como maestros
nos encontramos con problemas de los es-
tudiantes que antes permanecian inadverti-
dos. (Aebli, 2001, p. 203)

Estimular a partir de la musica popular® las
relaciones e intereses cotidianos de los
estudiantes permite potenciar el desarrollo
de sus capacidades reflexivas, expresivas,
criticas y analiticas, con lo que es posible
mejorar tanto su comprension lectora y sus
cualidades literarias como sus competen-
cias y destrezas no solo intelectuales sino
culturales.

Inicialmente, esta estrategia parte de la
interaccion constante de la docente con
los grupos de jovenes y adolescentes, lo
que lleva a realizar un cuestionamiento
que puede resumirse de la siguiente ma-
nera: ¢;qué estrategia puede servir para
motivar el interés en la lectura, estimular
la creacion literaria, afianzar el goce esté-
tico y ayudar a consolidar conocimientos

3 La musica popular comprende un conjunto de géner-
0s musicales que resultan atractivos para el gran publi-
co y que generalmente son distribuidos a grandes audi-
encias a través de la industria de la musica; es decir, la
musica que los adolescentes y jovenes escuchan en las
redes, en las emisoras y en sus entornos habituales.



tedricos acerca de los recursos literarios?
Esto sin dejar de estimular una actitud cri-
tica por parte de los estudiantes, desde di-
versas tipologias textuales que se puedan
plantear en el aula. Esta pregunta, que es
altamente compleja por la cantidad de po-
sibilidades que contiene, requiere ser ana-
lizada en toda su profundidad, pero des-
de una mecanica de trabajo basada en la
intertextualidad, que es un concepto base
de este trabajo, afirmado en la literatura y
propuesto por Patricio Goyalde Palacios
en su texto La interpretacion, el texto y sus
fronteras, estudio de las interpretaciones,
de esta manera:

El concepto intertextualidad se puede de-
finir como el fenbmeno que se produce
cuando un texto tiene como referente a otro
texto, lo cual implica la incorporacion al pri-
mero de diversos rasgos pertenecientes al
segundo que funcionan como un vinculo
entre ambos. El anélisis de las claves de in-
tertextualidad permite Identificar y analizar
los mecanismos textuales a los que dicha
presencia da origen. Por lo tanto, la inter-
textualidad trata de leer un texto con refe-
rencia a los multiples textos que lo prece-
den, suponiendo que todo discurso literario

se insertan un amplio espacio intertextual.
(Goyalde, 2009, p. 9)

La intertextualidad es un concepto que se
toma como presupuesto en la presente ex-
periencia, pues es el que constituye la pro-
puesta didactica y la base que servira de
contexto integrador para el diseno de las
actividades en las que se complementan,
en este caso, la musica popular generacio-
nal y la literatura. Es sumamente valioso,
porque puesto en el contexto de la presen-
te experiencia se convierte en un recurso
creativo, versatil y potente en cuanto a los
juegos linguisticos, poéticos y simbodlicos
que pueden integrarse a partir de frag-
mentos de diversas tipologias textuales,

del que se obtiene como resultado rasgos
estilisticos que proceden de otros textos y
gue se incorporan a las creaciones propias
en forma de citas, alusiones, creaciones y
transcreaciones parodicas.

Por otra parte, con la intencién de aclarar
el acercamiento de esta propuesta desde
la musica, es valido apuntar que los con-
ceptos sobre los que navega la experien-
cia estan basados en técnicas interdiscipli-
nares e intertextuales.

Los planteamientos en el &mbito son gené-
ricos y referenciales, en la medida en que
no se profundiza en una técnica musical o
género especifico, sino en diversas piezas
que se han trabajado, sugeridas o identifi-
cadas por los estudiantes. De este modo,
es valido resaltar que estas actividades
resultan enriquecedoras culturalmente por
su impronta globalizadora e integradora de
diferentes intereses, corrientes y manifes-
taciones; lo que implica, por ende, un va-
lor agregado en el desarrollo de destrezas
dialégicas de los estudiantes, puesto que
afianza sus cualidades reflexivas, artisti-
cas y creativas, permitiéndoles entrar en
una dinamica interactiva con sus pares y
con su contexto, que, en el caso de la mu-
sica, es global, como consecuencia de los
alcances del internet, las redes sociales,
los buscadores y, en general, de la dina-
mica cultural que se gesta alrededor de la
musica y los medios, y a los que se tiene
acceso de manera masiva.

En la misma linea, se retoma la interdisci-
plinariedad, la cual atane a una dimensién
hermenéutica, pero también y, ante todo,
es una herramienta educativa y moral,
pues contribuye a afianzar el marco axio-
l6gico de los estudiantes desde valores tan
importantes como la tolerancia, el respeto
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y la empatia, al tiempo que se refuerzan
habilidades de pensamiento, como la crea-
tividad, la capacidad critica, interpretativa
y argumentativa, asi como el interés por el
area de conocimiento, que, en este caso,
es un elemento sobresaliente. En este
sentido, Lloreng Carreras et al., en su texto
Como educar en valores: Materiales, tex-
tos, recursos y técnicas, mencionan:

Los temas transversales contribuyen de
manera especial en educacion, en valores
morales y civicos entendida ésta como una
educacion al servicio de la formacion de
personas capaces de construir racional y
autébnomamente su propio sistema de valo-
res, y a partir de ellos capaces de enjuiciar
criticamente la realidad que les ha tocado
vivir e intervenir para transformarla y mejo-
rarla. (Llorenc Carreras et al., 2006, p. 38)

Este postulado es de suma importancia en
una sociedad y en particular dentro de un
grupo generacional que demanda la dina-
mizacion, la integracion, la transversalidad
y de manera especifica la contextualiza-
cion, con el objetivo de hacer mas cerca-
no y seductor el proceso de ensenanza
aprendizaje. Tema por demas altamente
controversial, puesto que produce la im-
presion de estar flexibilizando el proceso
educativo a tal punto que es convertido en
una actividad de divertimento.

En este sentido, Gilles Lipovetsky sostie-
ne que las sociedades actuales son indi-
vidualistas, que se sustentan en valores
hedonistas y psicologistas, caracteristicas
que conducen a la formacién de sujetos
que viven y requieren del consumo frivo-
lo. Puntualmente, frente al tema que nos
convoca, menciona que en medio del con-
sumo cultural la musica estimulante que
suena en cualquier momento del diay en
cualquier lugar tiene efectos contraprodu-
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centes para la formacion del sujeto critico
(Lipovetsky, 1983).

Esta perspectiva es muy destacada, en
cuanto la presente propuesta no tiene como
objetivo hacer del proceso de aprendizaje
un ejercicio vacuo. Por el contrario, a me-
dida que se profundiza en estos medios y
herramientas culturales que se dinamizan
en el medio, se vislumbra la posibilidad de
convertir tal ejercicio en una relacion pro-
ductiva entre palabra y muasica, que se arti-
cula en una convergencia mediante la que
es posible establecer un vinculo fructuoso
entre musica y palabra, cuyos efectos han
sido comprobados mediante la empatia
y posterior ejercicio productivo desde los
ambitos literario, linguistico y filoséfico. En
efecto, a través de las melodias se pueden
marcar mnemotécnicamente las fechas,
los periodos, las obras cumbre, haciendo
de tal ejercicio un proceso mas cercano a
los intereses de los estudiantes. En este
sentido, Zach Neese plantea los siguientes
interrogantes:

¢{Cuantas escrituras ha memorizado?
¢cuantas canciones se sabe de memoria?
Quizéas nunca se habia puesto a pensar en
ello, pero la mayoria de los textos que las
personas saben de memoria son los que
tienen musica. Eso es porque la muasica es
un poderoso recurso mnemotécnico. Nues-
tras mentes recuerdan las cosas mucho
mejor cuando tienen musica. (Neese,
2015, p. 112)

Preguntas de suma utilidad al momento de
pensar en los procedimientos didacticos,
puesto que la labor del docente requiere
pensar como traducir el conocimiento y
convertirlo en una herramienta Util al alcan-
ce del estudiante. Por lo tanto, una pieza
musical o una cancion, pese al fenbmeno
publicitario que le rodea, puede convertirse



en una herramienta capaz de armonizar la
coexistencia de dos sistemas simbolicos
que, para este caso, se trata de musica
y lenguaje, y posteriormente generar las
herramientas de andlisis propicias para al-
canzar objetivos que van desde las posibi-
lidades estéticas, hasta la creacion textual.

Como valor agregado, esta dinamica es-
tablece también diferencias en la manera
como se orienta el conocimiento. Al res-
pecto, en el boletin Forjar la educacion del
manana, para la educacion sostenible, ela-
borado por la ONU, se expone:

El gran reto consiste en formular politicas
publicas para integrar los colegios de la
comunidad en una red de mecanismos de
Educacion formal y no formal para el desa-
rrollo sostenible. ahora bien, los sistemas
creados en la época desarrollo industrial si-
guen prevaleciendo implican la tecnocracia
y el modo de produccién de mayoria de los
casos promover una ensefianza en serie en
la que el conocimiento que se imparten uti-
lizando manuales y material didactico esta-
blecidos con rigidez y por educadores que
se consideran poseedores del conocimien-
to. (ONU, 2012, p. 32)

Esta critica esta orientada a dinamizar la
didactica escolar, a repensar la ensefian-
za magistral con tintes escolésticos, don-
de las asignaturas estan diferenciadas y
fragmentadas. Modificar esta situacion re-
quiere emplear otras formas y herramien-
tas con las que se construyen e imparten
los conocimientos, pensando también en
la manera en que se les facilita el apren-
dizaje y el disfrute a los adolescentes y
jovenes. Para lo cual se les brindan he-
rramientas Utiles y contextuales, a través
de las cuales se acerquen a los procesos
de interpretaciéon y de comprension, con
ensefanzas integradas, interdisciplina-
rias, transversales, que propicien tanto

la actividad creativa como la indagaciéon
y que estimulen formas creativas de pen-
samiento. Situacion que aumentaria, a su
vez, la posibilidad de efectuar conexiones
creativas, y con ello el surgimiento de nue-
vas ideas y perspectivas, producto de una
educacion integradora de saberes solida-
rios y conectados en un proyecto comun.
Lo que denominamos educacion por pro-
yectos. En palabras de Rosa Garcia-Ruiz:

El trabajo por proyectos ofrece multiples po-
sibilidades para lograr excelentes resulta-
dos de aprendizaje los proyectos de traba-
jo responden a una Concepcion educativa
que permite segunda percepcidn acercarse
a la identidad de los alumnos favoreciendo
el desarrollo de competencias sociales y
personales al mismo tiempo se pone la or-
ganizacion del curriculum de manera global
y compartimentacion del conocimiento en
areas o asignaturas y en constante revision
de los objetivos y finalidades planteadas en
funcion de los resultados y experiencias vi-
vidas en cada proyecto de manera que el
curriculum y en constante revision. (Gar-
cia-Ruiz, 2013, p. 101)

Desde esta perspectiva, se entienden del
contexto conceptos como interdisciplin-
ariedad, que se traduce en actividades
que se realizan mediante la cooperacion
de disciplinas. Lo que, por ende, impli-
ca la relacion de teorias y técnicas que
implicitamente terminan por agruparse
como unidad. Precisamente, el modelo
didactico propuesto se fundamenta en la
cooperacion de dos disciplinas artisticas:
literatura y musica. De alli se pretende ob-
tener un efecto potenciador del aprendiza-
je, asi como una mirada mas integral de
la educacioén literaria, procurando afianzar
las técnicas procedimentales de decod-
ificacion simbolica a través de la comp-
rension de los recursos literarios, de una
lectura mas integrada, de la consolidacion
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del analisis y de la interpretacion intertex-
tual. Procesos mediante los cuales el es-
tudiante se hace mas activo en medio de
su aprendizaje y, por consiguiente, este
se convierte en aprendizaje significativo,
a través del aprovechamiento de los re-
cursos intertextuales que ofrecen tanto la
literatura como la musica. En esa medida
es también una invitacién a los docentes
para intentar armonizar las necesidades
y demandas educativas de la socie-
dad actual con sus propias busquedas y
planteamientos.

Aunque esta propuesta metodolégica no es
un proyecto de investigacion formal, en la
medida en que es producto de una apues-
ta didactica desde la modalidad de proyec-
to de aula, la iniciativa sigue la linea de la
investigacidn-accion, puesto que se centra
en la reflexion, propuesta, implementacion
y fundamentacion de la investigacion de la
practica docente, a fin de intentar mejorar
las practicas al resolver problemas vy, con
ello, enriquecer la propia experiencia do-
cente a través de la respuesta favorable de
los estudiantes con su patrticipacion activa,
en la que se manifiesten valores estéticos
y culturales.

Didactica musico-
literaria

El presente modelo didactico ha sido
planteado e implementado en el ambito
de la educacion secundaria. Concreta-
mente, en las asignaturas de Castellano,
Lectoescritura y Filosofia. El propésito se
centrd en el desarrollo de la estética lite-
raria en general y la competencia lectora
en particular. Vale aclarar que el objetivo
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es generar estimulos seductores que lle-
ven a los estudiantes, especialmente a
aquellos que han tenido una experiencia
deficiente de acercamiento al libro y los
procesos lectores, a reaccionar positiva-
mente ante el texto literario.

Frente a esta idea, es valido repensar la
pregunta que ha guiado este ejercicio pe-
dagodgico y para ello es iluminador el dis-
curso de Camilla Spaliviero (2015), titulado
La cancion para la educacion literaria, do-
cumento en el que la autora plantea:

Los factores principales que distanciaron a
la cultura juvenil del lenguaje literario co-
rresponden a unos métodos de ensefanza
que no siempre han sido capaces de co-
nectarse con el desarrollo de los horizontes
motivacionales de los estudiantes, cada
vez mas inmersos en un mundo multime-
dial, y también al desarrollo de las nuevas
tecnologias (...) Mientras la escuela sigue
proponiendo programas canénicos de lite-
ratura escrita, en el contexto extraescolar
los jovenes prefieren las nuevas formas
de comunicacion audiovisual. En efecto, a
consecuencia de las innovaciones tecnol6-
gicas de las ultimas décadas, la literatura
ya no se expresa solamente en forma de
papel, sino que utiliza codigos diferentes
y modalidades de difusibn mas rapidas,
como el lenguaje visual de la television y
del cine, el lenguaje musical de la cancion
y el lenguaje informatico de la red. (Spali-
viero, 2015, p. 14)

Ante este panorama dibujado por Spa-
liviero (2015), que es el mismo que se
repite con los adolescentes y jévenes de
las instituciones educativas, ¢qué tipo de
alternativas se proponen para lograr una
educacion literaria que contribuya a formar
competencias literarias? Como docente
de estas areas hay una enorme responsa-
bilidad de motivar la formacion de lectores



competentes, con la capacidad de acce-
der a textos de calidad y desentranar sus
significados; es decir, preparar lectores
con capacidad e interés estético, brindan-
do herramientas para el disfrute y placer
lector, pero también con la capacidad de
tejer redes de sentido y comprension fren-
te a su entorno.

Propuesta didactica

El presente trabajo procura el desarrollo de
habitos lectores basado en la interaccion
disciplinar entre musica y literatura. Los
parametros de la fundamentacion de este
trabajo toman como referencia la propues-
ta didactica de Victor Javier Ciendua, con-

tenida en el texto Los retos de la didactica:

lecturas para el siglo XXI (2016), en el que
expone una secuencia que, dada la afini-
dad tematica, se reproduce parcialmente
en este ejercicio.

La finalidad de disefiar un modelo didacti-
co es ponerlo a prueba, experimentando-
lo y aplicandolo a la realidad cotidiana de
la ensefanza en las aulas, lo que permite
valorar la eficacia de las propuestas y ve-
rificar la experiencia en el contexto para el
que fue creado, en este caso la formacion
literaria. Por tanto, la finalidad de esta pro-
puesta es de naturaleza aplicada.

En cuanto al alcance temporal, esta pro-
puesta se extiende a una sucesiéon de mo-
mentos temporales. Lo que implica que
no hay un periodo de tiempo movil, pues-
to que, aunque se ha incorporado dentro
de las practicas cotidianas de aula, es un
proceso que ha seguido su curso por va-
rios anos, no solo con el propdsito de va-

lidarlo, sino para aprovechamiento de la
herramienta.

Escenario, recursos
humanos y materiales:

El escenario del presente trabajo es la Ins-
titucion Educativa Técnica de Nazaret, del
municipio de Nobsa, departamento de Bo-
yaca. Institucion en la que la autora impar-
te clases de Lengua Castellana y Filosofia,
desde el afio 2017 hasta el presente. Las
actividades del modelo didactico, asi como
de seguimiento periddico de evaluacion,
ajuste y desarrollo de estrategias para
afianzar competencias lectoras, literarias,
interpretativas y argumentativas de los es-
tudiantes, han sido aplicadas en diversos
grupos de educacion.

En esta dinamica se resalta el trabajo gru-
pal como un modo activo y eficiente de
desarrollo de las sesiones pedagogicas,
puesto que las actividades grupales permi-
ten que los estudiantes cooperen entre si
y, al mismo tiempo, que afiancen respon-
sabilidad, autonomia y habitos de toleran-
cia y respeto. A este respecto, indica Pere
Pujolas i Maset, en su texto 9 Ideas Clave.
El aprendizaje cooperativo que:

Ensefiar a trabajar en equipo a nuestros
estudiantes consiste basicamente en ayu-
darles a especificar con claridad los obje-
tivos que se proponen, las metas que tie-
nen que alcanzar ensefiarles a organizarse
como equipo para conseguir estas metas
hecho que suponen la distribucion de dis-
tintos roles y responsabilidades dentro del
equipo y el reparto distintas tareas y se tra-
ta de hacer algo entre todos y ensefiarles
a practicar las habilidades sociales impres-
cindibles para trabajar en grupos reduci-
dos. (Pujolas i Maset, 2009, p. 218)

Prospectviva Cientifica

37



38

Esta dindmica es complementaria en
la medida en que las actividades, los
materiales y otros recursos didacticos
lo permitan. Pues claramente hay ejer-
cicios previos o0 posteriores en los que
se privilegia la lectura individual, grupal,
mental u otras opciones, ya que no se
pierde de vista que estas estrategias
permiten consolidar procesos lectores,
pero no sustituyen la lectura y reflexion
individual necesaria para poder traba-
jar y socializar posteriormente. De esta
forma, se tiene en cuenta el postulado
de Pedro Cerrillo y Jaime Garcia en su
libro Habitos lectores y animacion a la
lectura, quienes proponen que en cuan-
to a los tiempos asignados para lectura
individual es recomendable establecer
una periodizacién, ya que el tiempo por
si solo no motiva a los lectores, sino que
es necesario socializar la experiencia
lectora para nutrir perspectivas, plantear
diferentes puntos de vista y posicionar
nuevas ideas desde la tolerancia (Cerri-
llo y Garcia, 2001).

Finalmente, en cuanto a los materiales de
uso, las herramientas habituales son las
siguientes: libros de texto, diccionarios,
prensa digital y escrita, guias y materiales
didacticos impresos, ordenador portatil,
proyector, parlantes reproductores, cabi-
nas, y multiples canciones de diferentes
géneros, textos de canciones, peliculas y
sitios web, entre otros recursos didacticos.
En este punto se aclara que es importante
resaltar siempre los materiales propues-
tos y proporcionados por los estudiantes,
puesto que son los que se encuentran mas
cercanos a su realidad cotidiana, sobre
todo, aquellos en los que recaen los intere-
ses de los estudiantes.
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Conexion curricular

En cuanto a la conexion curricular, el
presente ejercicio se enmarca en los es-
tandares basicos de competencias del
lenguaje; puntualmente, dentro del factor
medios de comunicacion y otros siste-
mas simboélicos. Lo que se manifiesta a
través de los siguientes procesos:

. Reconozco las caracteristicas de los
principales medios de comunicacion
masiva.

. Selecciono y clasifico la informacién
emitida por los medios de comunica-
cibn masiva.

. Caracterizo obras no verbales (pin-
tura, escultura, arquitectura, danza,
etc.), mediante producciones verba-
les.

. Propongo hipoétesis de interpretacion
de espectaculos teatrales, obras pic-
téricas, escultoricas, arquitectonicas,
entre otras.

. Caracterizo el contexto cultural del
otro y lo comparo con el mio.

. Identifico en situaciones comunicati-
vas auténticas algunas variantes lin-
guisticas de mi entorno, generadas
por ubicacion geografica, diferencia
social o generacional, profesion, ofi-
cio, entre otras.

. Evidencio que las variantes linguisti-
cas encierran una vision particular del
mundo.

. Reconozco que las variantes linguis-
ticas y culturales no impiden respetar
al otro como interlocutor valido. (Mi-
nisterio de Educacion Nacional, 2015)



Es decir, se inscribe dentro de la legisla-
cibn que regula la practica educativa en
Colombia.

Intervencion en la
apropiacion y produccion
literaria

A continuacion, se detalla la propuesta di-
dactica:

Al iniciar la clase, se propone la audicion
de una cancion relacionada con el tema
que sera tratado. Escuchar la musicali-
zacion de un poema relacionado con la
época o el autor, o con un tema que cobre
relevancia dentro del planteamiento. Expli-
car a continuacion el sentido para pasar a
recoger ideas y comentarios que se hayan
suscitado de acuerdo con el contenido de
la cancién. Esta es una manera en la que
los estudiantes conectan facilmente y con
buena disposicién, antes de acercarse al
texto escrito. Especialmente, si este tiene
exigencias lexicales elevadas, propone
conceptos que requieren intertextos o son
de una tematica poco conocida o que re-
quiere establecer un espectro amplio de
relaciones.

La introduccién a los periodos o épocas
literarias puede ambientarse con musica
de la época, p or ejemplo, si al iniciar el
periodo romantico, antes de entrar a expo-
ner que se trata de la manifestacion de una
crisis ideolbgica, politica analitica y social,
de la busqueda de la libertad, de la exalta-
cién del sentimiento y de la pasién, y que
sus coordenadas temporales comienzan
en la primera mitad del siglo XVII, y princi-
pios del XIX, se les recibe con la pieza: Le

nozze di Figaro de Mozart. Y posteriormen-
te con una instrucciéon, por ejemplo, trata
de concentrarte en ella y escribe qué senti-
mientos o emociones te suscita.

La atmosfera de la clase es novedosa,
pero ademas motiva una reaccion de ca-
racter estético por parte de los estudian-
tes. La experiencia de la autora al respecto
tuvo variaciones polares o extremas, pues
mientras que algunos estudiantes consi-
deraron que la musica no generaba emo-
cion alguna por ser aburrida o vieja, otros
consideraron que era fastidiosa, dramatica
o tenebrosa. Incluso algunos estudiantes
usaron adjetivos mas incluyentes como,
por ejemplo: enigma, desasosiego. Todos
estos términos y sentimientos al ser ex-
puestos generan una entrada propicia para
la lectura de un poema de Novalis:

Ahora sé cuando sera la ultima mana-
na‘...

Ahora sé cuando sera la Gltima mafana
—cuando la Luz dejara de ahuyentar la No-
che y el Amor—

cuando el suefio sera eterno y sera sola-
mente Una Vision inagotable,

un Sueno. (Novalis, 1995)

Los recursos literarios en
las canciones

Después de explicar en clase los recur-
sos literarios como recursos poéticos que
se le imprimen a la lengua oral o escrita
para hacerla mas expresiva, y clasificar-
los en fonéticos, semanticos y sintacti-
cos, fue propuesto el siguiente trabajo.
Debian agruparse en equipos de maximo

4 Solo se transcriben los primeros versos, debido a la
extension del poema.
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tres estudiantes e identificar uno o varios
ejemplos de cada recurso literario en di-
ferentes canciones escogidas por ellos.

* Recursos fonéticos®:

Onomatopeya:

“El pollito pio” Dulcino Pio.

En la radio hay un pollito, En la radio hay
un pollito,

Y el pollito PiO,

El pollito PiO, El pollito PiO, El pollito PiO,
El pollito PiO, El pollito PiO.

En la radio hay una gallina, En la radio hay
una gallina

Aliteracion:

“‘Maria se fue” de Oro Sdélido.

Maria se fue Maria se fue (bis)

Maria se fue Maria se fue Maria se fue
Maria se fue Maria se fue Maria se fue
Maria SE FUE... (fragmento)

Similicadencia:

Si hablo de ti, hablo de mi — Natalino.
Abrazame, tébcame, bésame, apriétame,
guémame, amame, todo es mas bello por
ti,

si hablo de ti, hablo de mi. (fragmento)

Paronomasia:

una figura reiterativa en el género rap.
Doble V - Javat y Kamel

5 Por la extension de los textos, solo seran expuestos
los recursos fonéticos, pero el trabajo es realizado con
los recursos semanticos y sintacticos también.

Prospectiva Cientifica

“va muy deprisa
€S preciosa y precisa una sonrisa en mi
misa”

“quién de esos pavos esta a mi favor,
pavor cuando las clavo”

“bebi del biberdon de Cicerdn y de Virgilio”
(fragmentos)

Conversion:

Me llaman calle

Manu Chao

Me llaman calle

Pisando baldosa, la revoltosa y tan perdida
Me llaman calle

Calle de noche, calle de dia

Me llaman calle

Hoy tan cansada, hoy tan vacia
Como maquinita por la gran ciudad
Me llaman calle

Me subo a tu coche

Me llaman calle (fragmento)

Concatenacion:

La farolera - Maria Elena Walsh
“Dos y dos son cuatro

cuatro y dos son seis

seis y dos son ocho y ocho dieciséis
ocho, veinticuatro

y ocho treinta y dos

anima bendita me arrodillo en vos”

Anafora:

Historia de Taxi - Ricardo Arjona
“¢ Qué es lo que hace un taxista



seduciendo a la vida?

¢ Quéesloquehaceuntaxistaconstruyendo
una herida?

¢ Qué es lo que hace un taxista enfrente de
una dama?

¢ Qué es lo que hace un taxista con sus
suefios de cama?”

Reduplicacién:

Tumbas de la Gloria - Fito Paez

“Llegé la muerte un dia y arraso con todo
todo, todo, todo un vendaval

y fue un fuerte vendaval’.

Conclusiones

El resultado fue muy emotivo, porque no
solo se afianzaron los conceptos, sino que
se identificaron los recursos literarios en
canciones de su interés. Desarrollaron una
perspectiva mas critica acerca de la musi-
ca que consumen, descubrieron puntos de
interés de sus companeros con respecto a
otros géneros musicales y reconocieron a
otros cantantes que estaban por fuera de
su margen de interés. A continuacion, se
exponen algunos ejemplos del trabajo rea-
lizado®.

En cuanto al propésito inicial expuesto,
que apuntaba a la exploracién de la mu-
sica que escuchan los adolescentes para
afianzar las practicas de aula, esta expe-
riencia da cuenta de una alternativa para

6 Estos ejemplos se recogieron en varias sesiones ped-
agogicas y con diferentes cursos. Se agrupan aqui como
una manera de inventariar y ejemplificar parte del trabajo
realizado.

hacer del aprendizaje de la literatura un
ejercicio mas motivador y eficaz en térmi-
nos conceptuales, basado en la explora-
cion de material del propio interés de los
estudiantes.
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