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El siguiente articulo pretende desarrollar
una mirada actualizada sobre el fenémeno
del graffiti en algunas de las Universidades
publicas de Colombia. A partir de un mar-
co tedrico, se realiza un anélisis de un cor-
pus, tomado directamente de las paredes
de la UPTC, desde la disciplina pragméatica
y desde el anélisis del discurso, como pro-
yeccién del movimiento estudiantil y de su
pensamiento. En estas lineas se proyecta
un ejercicio investigativo, que ha de servir
en un primer momento para una mejor com-
prensién del fendmeno en si y de sus im-
plicaciones y resultados dentro de nuestra
Alma Méter.

Palabras Clave:
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The following article it tries to develop a
brief look updated on the phenomenon of
the graffiti in the UPTC. From a theoretical
succinct frame, an analysis of a corpus is
realized, taken directly of the walls of the
UPTC, from the pragmatic discipline and
from the analysis of the speech, as projec-
tion of the student movement and of his
thought. In these lines is projected an in-
vestigative exercise, which should serve as
a first step to a better understanding of the
phenomenon itself and its implications and
results in our Alma Mater.

Key words:

Pragmatic, graffiti, discursive speech, anon-
ymity, spontaneity, marginality.




La universidad publica, como espacio de
congregacién e interaccion de diferentes
personas y culturas que la transitan y la vi-
ven, conforma un entramado social del len-
guaje. De hecho, ha llegado a transformarse
en un lugar en el que se producen vinculos
de la mas diversas y posibles construccio-
nes de relacién simbdlica de mensajes (pu-
blicitarios, sefaléticos, sociales), textuales
y discursivos.

Para el presente abordaje, se delimita el
graffiti como fenémeno pragmatico en las
universidades publicas, especificamente, en
su devenir politico. De manera que al ha-
cerlo, se trazan algunos objetivos, algunas
razones que lo sustentan y una exploracion
tedrica que le da la pretension de conver-
tirse en un breve ejercicio investigativo.
Finalmente, se establece un anélisis de un
corpus reducido, pero que da cuenta de la
inferencia y de la no literalidad del lenguaje,
como elementos esenciales de la Pragma-
tica.

Especificamente, se trabajé en la sede
central de la Universidad, en varios de los
edificios (Rafael Azula, edificio central,
edificio de la Facultad de Derecho, entre
otros). La mecénica del trabajo de campo,
porstanto, esta basada en una exploracion
de los trabajos mas significativos del gra-
ffiti upetecista, determinados por su valor
pragmatico, pictorico y/o simbodlico, desde
una mirada netamente politica. Para captu-
rar los textos, se delimité un campo de es-
tudio fijando el fenémeno del graffiti como
expresidn expuesta en las paredes, a través
de fotografias que pretenden reflejar el ins-
tante efimero o de vigencia politica de de-
terminado texto, situdndolo en un momento

histérico, mediante el andlisis del discurso
que puede sustraerse de éste.

La ocurrencia del graffiti en el ambito upete-
cista manifiesta una decidida intencién co-
lectiva de sujetos, que ejercen su derecho a
la escritura desde un plantemiento an6nimo
de su pensamiento. Ante la existencia de
esta expresion discursiva y de su anonimia,
también en el planteamiento investigati-
vo de nuestra Alma Mater, este brevisimo
proyecto aspira a demarcar, efimeramente
por supuesto, la manera de pensar del estu-
diante upetecista, entendido no como suje-
to individual sino @omo un agente colectivo,
como una masa que se expresa con multipli-
cidad de voces, en un instante exacto y en
lugar preciso: el aqui y el ahora, un contex-
to pragmatico. De manera que la inquietud
que nos surge, como una llamada sugeren-
te, a entablar un trabajo investigativo mas
serio al respecto, seria: {Como se puede
rastrear, a través del graffiti como fenéme-
no pragmatico en la UPTC, los elementos
no literales e inferenciales de tal expresion
discursiva?

Fundamentos teéricos

Si nos atuviéramos a los estudios existen-
tes, partiriamos de una vision linglistica
descontextualizada e historicista, que es la
labor ostensible de teorias realizadas den-
tro del campo de la filologia y de la antro-
pologia y que tienen como vinculo elemen-
tal, el graffiti en la Antigliedad, el cual ha
ejercido su propia presién tedrica hasta el
graffiti contemporéaneo. A nuestro entender
esta relacién cronoldgica degenera el senti-
do de las concordancias entre ambos, que
no van més alla del parecido formal en que
se encuentran.
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“De esta manera estos investigadores par-
ten de una premisa equivocada. . .: los graffi-
ti considerados histéricos, es decir, pertene-
cientes al legado arqueoldgico de diferentes
épocas, son similares a los actuales en su
concepto y génesis. Premisa esta equivo-
cada por el contexto cultural e histérico y
la propia naturaleza de las producciones
pictoricas en el graffiti.. . que ostenta este
nombre tan sélo por convencién Y No por in-
cluir entre sus técnicas ni la incisién ni el es-
grafiado. La visién de R. Blume (1985) y M.
Smith (1986) resulta por lo tanto equivoca,
descontextualizada y estérilmente histori-
cista”, opina Alvarez (2001: 27).

Por supuesto, el graffiti no surge en la an-
tigtiedad, surge en el devenir propio de las
ciudades, mas como una contestacién a lo
implacable e impuesto que como una evo-
lucién histérica, proveniente de hallazgos
arqueolégicos. De hecho, es como un terri-
torio que carga sobre si, como en un papiro,
las huellas de sus ciclicos intercambios que
se diseminan como sefiales de una forma
desobediente de re-construir y re-significar
el espacio.

En otras palabras, es un texto situado vy si-
tiado en el origen o génesis de Ia posmoder-
nidad, a través de una préctica incesante,
periodica y visual que a pesar de ser borra-
da innumerables veces, hace prevalecer su
vestigio, oponiéndose a |a tipografia fiel y
arbitraria. Pragméaticamente, el graffiti le da
voz a las paredes que sufren en medio del
colapso, fragmentadas por el bombazo del
cometa caido en su estructura.

La pared se restituye por la fuerza milagro-
sa del lenguaje, que a su vez, desata una
multitud de formas de expresion juvenil, que
flotan a la manera de un barco 3 la deriva,
para fluir o dejarse llevar por el océano fas-
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cinante de lo marginal. Las puertas de sy
propia discursividad echan abajo los canda-
dos, que contenian el oleaje reprimido en
los recovecos del orden de las significacio-
nes construidas, a través de lo netamente
institucional.

Para Mihaela Radulescu, en la medida en
que miremos el fendmeno del graffiti desde
una perspectiva urbanizadora, “compren-
deremos que, como las representaciones
artisticas, se deben a las luchas simbdlicas
concretas que recorren los contextos; un
proyecto de arte con vocacién comunicati-
va escogera enfatizar el vinculo con el en-
torno, para ma'yor direccionamiento y fuer-
za del mensaje” (Radulescu: 2004 35). La
UPTC, en ese sentido, ha virado su concep-
cion estética del graffiti, Anteriormente, se
hacia énfasis en el contenido, en la fuerza
comunicativa y en la velocidad de propa-
gar el mensaje. Ahora en cambio, se vive
un periodo de transicién, en el que la forma
Como son presentados los graffitis también
es clave en la extensién de la ideologia que
proclama.

Segln Garcia Canclini, “practicando el no
lugar, el graffiti se des-posee a si mismo en
tanto su lugar es en lo otro, en lo ajeno y
ocupado sin permiso, ya que habitando en
el terreno enemigo, su vocacién se define
por el efecto de descoleccién que opera en
los agentes demarcatorios de lo culto y lo
popular, de lo privado y lo publico”. Esta po-
sicion argumental del graffiti propone, a la
manera del caballo de Troya, instalarse en
lo ajeno, en el fondo de Io que no le perte-
nece, para que desde alli pueda dar batalla,
Y propague un virus capaz de trastocar las
realidades inmutables de lo institucional.

Por otra parte, més all de Ia pretensién de
ubicar la realidad etérea del graffiti, se hace
pertinente caracterizarlo, desde una pers-
pectiva universitaria, que tiene en cuenta

.
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la multiplicidad de posibilidades arriba plan-
teadas. Alvarez propone algunas particula-
ridades inherentes al graffiti o “valencias
que actlian a manera de correlatos” (Alva-

rez; 2001: 36), asi:

Marginalidad: Traduce la condicién del men-
saje de no caber dentro de los circuitos
oficiales, por razones ideolégicas o simple-
mente por su manifiesta privacidad.

Anonimato: Implica la necesidad de reserva
en la autorfa, por lo cual quien hace graffiti
actla, real y simbdlicamente enmascarado.

Espontaneidad: Alude a una circunstancia
psicolégica del graffitero de aprovechar el
momento para la elaboracion de su pinta y
también al hecho mismo de su escritura que
estara marcada por tal esponteneismo.

Escenicidad: Apunta a la puesta en esce-
na, el lugar elegido, el disefio empleado, los
materiales y colores utilizados y las formas
logradas con todas las estrategias para lo-
grar impacto; esto se relaciona con lo que
podrfamos considerar como la teatraliza-
cion del mensaje dentro de la ciudad.

Precariedad: Con esto se desea enfocar
el bajo costo de los materiales empleados
y todas las actividades que rodean el acto
graffiti de poca inversién y maximo impacto
dentro de circunstancias efimeras.

Velocidad: Atiende al minimo tiempo de
elaboracién material del texto, por razones
de seguridad de sus enunciantes o por la
presuposicion de poca importancia que se

otorga a su escritura.

Fugacidad: Corresponde a su vez a un dlti-
mo grupo, es decir, actlia una vez y luego de
realizada la inscripcién se puede considerar
como la valencia que asume el control social,
pues entre mas prohibido sea aquello que
se exprese, mas rapido tendré que borrarse

el mensaje por parte de los individuos
que ejerzan tales funciones de control,
bien sea la misma policia, particulares o la
misma ciudadania que se sienta lesionada
o denunciada. Esto se relaciona, para
concluir con la corta vida de cada graffiti,
el cual puede desaparecer en segundos, 0
ser modificado, o recibir una inmediata y
contundente respuesta contraria a su inicial
enunciado.

Frente al anonimato y la relacién que guarda
con los limites en que se circunscribe este
ejercicio, podriamos opinar que en este
caso obedece a un anénimo, a una entidad
con nombre propio que se camufla a través
de su relacién inversa; en otras palabras,
como un fantasma que viene a representar
el pensamiento upetecista.

Desde esta perspectiva, el graffiti upete-
cista deberia entenderse como un espacio
que se sitlia en otro espacio, para legitimar
alegéricamente, sus derechos, sus posturas
y sus suefios, en donde las paredes hablan
con una voz propia que matiza y re-significa
el mismo nombre de nuestra Alma Mater,
dando lugar a una nueva y posible ordena-
cion semantica. La superficie del espacio
arquitectoénico se rostrifica y adquiere una
voz desde tal justificacion simbdlica, expo-
niendo de hecho, las multiples re-significa-
ciones que los usuarios les otorgan, promo-
viendo con ello un uso socio-estético de la
universidad y de su manera de pensar.

Asi pues, mientras en nuestra ciudad, el
centro histérico continda, persistentemen-
te, viviendo en su pasado, la UPTC, en-
cuentra en sus paredes una voz, que es la
voz de muchos, para inventarse, para vivir,
para “establecer una coherencia interna de
caracter simbdlico, cognitivo y territorial,
recortar sobre un fondo de una alteridad
perturbadora, los elementos constitutivos
de un orden de identidad centrada como
unidad” (Garcia Canclini; 1990: 36). Anali-
sis del discurso y del modelo inferencial
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ANALISIS DE UN CORPUS

PROBLEMA Y SOLUCION

Frente al modelo inferencial y a un esbozo
de andlisis del discurso, este graffiti, desde
luego, supone un marco de referencia obli-
gatorio sobre el pensamiento upeticista al-
rededor de cuestiones como la identidad y
la posicién politica. Desde el discurso de Ia
liberacién de Ernesto, “el che” Guevara y
otros que se han venido afiadiendo desde la
perspectiva de Paulo Freire, hasta los plan-
téamientos contemporaneos de Fals Borda,
por ejemplo, se esboza un movimiento en la
concepcion ortodoxa de la izquierda radical,
hacia una posicién més cruda y vivida.

En este caso, tal replanteamiento sugiere
problematicas vigentes y contextuales que
se esbozan en el interior de la universidad,
pero que tienen su realidad practica en el
pais. La economia del lenguaje, se hace pre-
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sente a través del instante vital de senti-
do que adquiere el texto, por dos motivos,

a saber: se nombra una problematica y se

ofrece una solucién en un reldmpago. “Por
“polifonia” entenderemos que ninguna voz
puede despojarse de las voces que la cons-
tituyen; las voces de los otros, la alteridad,
esas otras voces son la condicién de cada
voz, de cada palabra” (Bajtin; 1986: 55).
Quien escribi6 el graffiti, seguramente fue
un sujeto, que estaba invadido del discurso
multiacentuado de la historia de la UPTC,
con su carga ideoldgica y politica. Por exten-
sion, se puede colegir que la no literalidad,
esta presente en el anterior planteamiento
de las categorias de la conciencia regional
y desde la multiplicidad de los lugares de
enunciacion, con una valoracién constante

de las dindmicas de lo global y lo local.




LO VERDADERO Y LO FALSO:
¢UN PROBLEMA DE NACIONALIDAD?

Este es un ejemplo claro que no puede de-
terminarse en términos de Falso o Verdade-
ro, a través de los postulados de la logica
filosofica, porque se requiere de un anélisis
mas profundo que puede abstraerse desde
la disciplina pragmatica. A partir de la in-
ferencia, podria decirse que lo que se co-
munica es més de lo que se dice, en este
caso especifico; que lo que subyace es un
discurso que media entre la relacién que es-
tablece Uribe, con otros paises, lo que de
alguna manera, lo desterritorializa de su lu-
gar de origen.

Es en una buena medida un texto que es-
capa a los margenes de la nacionalidad, de

la patria y que genera un movimiento socio-
semantico hacia una concepciéon de desam-
paro frente a la persona que conduce los hi-
los del pais. “Son precisamente el entorno
y el contexto los que aportan los elementos
necesarios para enriquecer las representa-
ciones abstractas y acercarlas a los pensa-
mientos” (Escandell; 2002: 110), los que
insindan una realidad abrupta en torno de
alguien que no pertenece y que debiera ser
Colombia. Por otra parte, se hace alusion
al graffiti que esta abajo y que, pese a la
pintura, se niega a morir en su breve ins-
tante de efemeridad, reforzandolo desde el
fondo, sugerentemente como una palabra
que permanece en el alma de los seres hu-
manos.
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¢{DIALOGOS DE PAZ?

En este caso ni siquiera hay uso de lenguaje
verbal. Es un graffiti que ostenta una linea
roja. Esta sugiere la sangre que esta del
lado paramilitar, pero nétese que esta afia-
dida y que, por consiguiente, implica que el
graffiti no es inmutable y est4 dispuesto a
comprenderse a través de una constante di-
namica. La mesa de negociacién y el arma
a un costado vienen a significar una especie
de tregua. Las manos, en actitud de rue-
go, reflejan una postura religiosa, que por
lo general supone una posicién de derecha.
De hecho, la aureola es redundante sobre
este aspecto y refuerza esta significacion.
En general, esta es una imagen, por exce-
lencia, de los procesos de didlogo de paz
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entre gobierno y paramilitares, en donde se
presume un aire de ironia sobre el supuesto
de que los amigos siempre estén en paz.

Sin embargo, también cabe hacer la preci-
sion de que ésta es una significacién que
trata de ser objetiva y pertinente, segun el
contexto y los supuestos compartidos de
los implicados en esta lectura, pero bien
puede tener otras re-presentaciones prag-
méticas. No se puede escindir el hecho de
que el graffiti tiene y debe tener, por su
caracter polivalente, bruscos movimientos
que pueden adecuarse a interpretaciones
subjetivas u objetivas, un movimiento que
no puede escapar de su realidad polisémica.




LA DINAMICA TEMPORAL DEL GRAFFITI:
MIRADA A LA REALIDAD Y A LA UTOPIA

Este graffiti, por su parte, retoma la pos-
tura de la no literalidad a través de image-
nes iconicas, como las manos y las cadenas
que_se rompen. En este analisis se desta-
ca una dindmica del tiempo, puesto que se
muestran dos momentos, a saber: hubo un
momento de opresién politica cuando las
manos se hallaban encadenadas; y hay el
momento en que se liberan. Politicamente,
puede relacionarse desde la realidad y la
utopia. La pregunta seria: el suefio de li-
beracién ha sido transformado en realidad?
Desde la perspectiva de la intertextualidad,
por lo menos, en lo que respecta al analisis
de los anteriores graffitis, se deduce que

éste hace parte més de la utopia que de la
realidad.

Este proceso inferencial se retoma “si pen-
samos que el contenido que recuperamos
no se ha proporcionado de una manera di-
recta, que hay una parte importante que se
deja a la interpretacién, y que, a pesar de
todo, no es dificil obtener éxito” (Escandell:
2002: 114). En este caso, lo extralinguistico
juega un papel preponderante en la medida
en que, a pesar de no contar con elemen-
tos verbales, se logra la captura de los mo-
mentos implicados en el graffiti, ademas de
posibilitar su sentido desde el entorno y el
contexto.
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El anterior graffiti es una radiografia de la
situacion que se da entre las maquinas de
guerra, segun Deleuze, cuya explicacién se
basa en el antagonismo de dos fuerzas con-
tragias. En este caso, la maquina opresiva y
la maquina oprimida. Es necesario advertir
que la sigla “UPTC” y la palabra “CERRA-
DA’ provienen de la primera méquina. Pare-
ce que el graffiti sugiere con esas dos pa-
labras una manera particular del gobierno,
representado por su maquina opresiva; todo
un discurso en dos palabras, en el que se
infieren amenazas como la privatizacién de
la Universidad publica, el bombardeo de un
tanque que puede aplastar a la masa, atra-
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pada en el fervor de un discurso, que tiene
que abordarse también desde la inferencia.

Este discurso refleja la opresién, la estig-
matizacion del derecho a la protesta, como
un medio para hacerse escuchar y exigir un
cambio. Este graffiti, también aborda la fi-
losofia del gobierno actual, mediante dos
palabras, el menor costo verbal para signi-
ficar lo que més se pueda- parafraseando
a Constanza Moya-: “SEGURIDAD DEMO-
CRATICA”. “Por eso hablamos con absoluta
naturalidad de leer entre lineas, de la dife-
rencia entre el espiritu y la letra del texto”
(1996:17).




DEVORAR EL PENSAMIENTO UPETECISTA

Este graffiti, se desposee de la velocidad
con que debe ser producido y contiene ele-
mentos clésicos del comic, conformando un
hibrido comunicativo que goza de mayor
fuerza que el graffiti comin de la UPTC.
Respecto a la intertextualidad, se esboza
claramente un encuentro con don Quijote
de la mancha y su escudero, Sancho Pan-
za. Lo inferencial esté sustentado en las re-
laciones de poder que ofrece la escritura,
para el caso particular, en medio de la lucha
upetecista (nétese el escudo de nuestra
alma mater).

La respuesta de Sancho esté referida, en
cuanto lo no literal, no tanto a los procesos
de lectura en sf, sino a un modo particular
de no leer lo que escribe el estudiante upe-
tecista para efectos de su lucha. Si hace-
mos uso del modelo ostensivo inferencial,
se puede hablar de que “los de arriba” no
saben leer y que en esa pregunta definiti-
va, la UPTC est4 en juego, a merced de los
monstruos con alas y cachos y ojos ansiosos
que buscan devorar el pensamiento upete-
cista, como se ve en el fondo del graffiti.
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CONCLUSIONES

El graffiti upetecista es de autoria anénima
(no visible al momento de Ia puesta en mar-
cha de la escritura del mensaje) pues nece-
sita participar del espacio publico mediante
la apropiacién de lugares estratégicos para
marcar un dominio, no solamente del espa-
cio, sino de lucha para hacer prevalecer su
pensamiento para producir y generar climas
comunicantes discursivos.

Frente a la codificacién ideoldgica de los es-
pacios upetecistas, segmentados en fuer-
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tes trincheras, los lenguajes politicos se
han ganado un espacio secreto y silencioso,
cuyas huellas van mas all4 de las huellas so-
bre las paredes: es una huella conceptual-
ideoldgica que plantea una posicién.

Los graffitis upetecistas estan en un periodo
de transicion frente a su forma de mostrar-
se (estética del graffiti) y en un constante
movimiento frente a necesidades inmedia-
tas de la sociedad: la alimentacién, la justi-
cia, la educacién, la paz.
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